         































	Compétence cible

L’élève sait ….identifier, caractériser, reconnaître, nommer…
	maîtrise
	Situation 

(apprentissage et évaluation finale)

	
	-
	=
	+
	

	C1 : Phraser son expression en fonction d’une intention
	
	
	
	Interpréter une partie du chant en fonction des émotions et paramètres  définis par chaque groupe

	
	
	
	
	

	C2 : Ecouter et coordonner son geste vocal avec celui des autres
	
	
	
	observer et écouter les élèves au cours de l’apprentissage

	
	
	
	
	

	C3 : Identifier des ruptures ou des évolutions de dynamique
	
	
	
	Lors des écoutes, relever les évolutions dans l’extrait

	
	
	
	
	

	C4 : Percevoir  et reproduire des temps forts et faibles, carrure
	
	
	
	-  lors de l’écoute faire bouger les élèves sur le rythme ternaire de la cavatine.
- Au cours de l’interprétation, marquer le rythme de danse de la première partie

	
	
	
	
	

	C5 : Réaliser des ruptures ou des évolutions de la dynamique
	
	
	
	Interprétation du chant en jouant sur ces contrastes de nuance, tempo, mode de jeu

	
	
	
	
	

	C6 : Identifier et caractériser u n style de musique caractéristique d’une période
	
	
	
	Décrire des œuvres lors des écoutes et en particulier en fin de séquence pour identifier les éléments représentatifs de l’opéra .

	
	
	
	
	

	C7 : Définir le rôle expressif et narratif de la musique vis-à-vis du texte
	
	
	
	Comparer  le récitatif  à l’aria
Comparer la mise en musique de l’opéra à celle de Léo Ferré

	
	
	
	
	

	C8 : Construire un projet de lecture et de chant expressif
	
	
	
	- Lecture du monologue en groupes
- Chant de la cavatine par groupes

	
	
	
	
	

	C9 : Caractériser une musique issue de la pensée et l’esthétique des lumières
	
	
	
	Recherches sur l’esthétique baroque
Différenciation de la musique d’opéra savante et celle de Léo Ferré 

	
	
	
	
	

	C10 : S’investir dans ses propres apprentissages
	
	
	
	Ecouter et reproduire avec attention

	
	
	
	
	



	Compétences visées
	Difficultés / obstacles

	Amener 
progressivement 
les élèves 

de                                    à …
                                        
	· identifier,
· caractériser,
· décrire,
· nommer,
· comparer…
	· les matériaux,

· leurs modulations, 

· leurs combinaisons 
et

· l’organisation musicale 
qui en découle.
	Domaine voix et geste
· phraser son expression en fonction d’une intention
· écouter et coordonner son geste vocal avec celui des autres
	Maîtriser sa voix + mise en place avec l’accompagnement
Mettre en relation des éléments musicaux avec leur signification expressive


	
	
	
	Domaine : Temps et rythme
· des ruptures ou des évolutions de tempo

·  Temps forts et faibles, carrure
	

	
	
	
	Domaine : Dynamique

· Par des ruptures ou des évolutions  
· Souligner les éléments structurants du temps
	

	
	· Construire leur intelligence de l’histoire des arts et de la musique
	
	



	Activité
	Action du professeur

Rôle dans la classe / évaluation…
	Situation d’apprentissage

Que fait l’élève ?
	Outils utilisés

Extraits d’œuvres / partition de chant / fiches / documentation /  informatique etc.


	Séance 1

Ecoute
Pratiques vocales


	Propose l’extrait vidéo de l’opéra 

 oriente l’écoute

observe et guide les apprentissages par groupes (comparaison, moyens expressifs, liens texte musique)
évalue C4 et C7
propose des éléments pour l’interprétation de jeux vocaux et exercices sur la posture du chant et réflexes respiratoires

	Travail individuel : 

décrit ses impressions, relève et identifie des éléments musicaux 
Travail en groupe :

Analyse, compare, déduit…énonce son point de vue, tient compte des remarques des autres…propose des réponses
Imite un modèle
Porte son attention sur :

· la maîtrise des registres et des dynamiques
- l’écoute des autres


	Les Noces de figaro 
La Cavatine
Placements respiratoires sur images sportives (ski et scooter)
Jeux vocaux
Sur une phrase mélodique appliquer des émotions différentes


	Séance 2 

Pratiques vocales
Ecoute
Construction de la culture autour du mariage de Figaro
	Apprentissage de certains éléments de la mélodie qui deviendra le projet musical
Guide l’écoute et la perception des élèves

Aborde les premiers éléments du texte pour saisir les différents états émotionnels
	Imite un modèle

Propose des modifications : dynamiques / mélodique…
Identifie les ruptures, les évolutions, la nature de voix, le registre et les éléments de  mise en scène…
Lit le texte et compare aux émotions perceptibles dans le visionnage de l’opéra
	Les noces de Figaro
La cavatine

Partition donnée

Les noces de Figaro extraits de l’opéra

Le mariage de Figaro

De Beaumarchais
Texte de la pièce : monologue de Figaro



	Séance 3 

Pratique vocale parlée : lecture interprétée du texte de la pièce
Pratiques vocales chantées 

	Etude du texte du monologue et explicite les termes et formulations ambigus
Explicite l’intrigue de la pièce et de l’opéra

Donne les consignes et guide la compréhension du découpage du monologue

Explicite la cohérence de la pratique vocale interprétant le sens du texte au regard du LPC
Apprend par imitation le thème de la cavatine et accompagne

Propose quelques éléments d’interprétation
	
Relève au sein de la classe les éléments de compréhension difficile. 
Porte son attention sur la maîtrise de la voix, les dynamiques, l’expression des intentions…
Conseille ses camarades au sein des travaux par groupes
Interprète une partie du projet 
Identifie les progrès faits et à faire

(autoévaluation)

	Texte du monologue « découpé » par émotions à transmettre
Partition de la cavatine 


	Séance 4 

Apport culturel autour de l’esthétique des lumières

Ecoute
Pratiques vocales
« Théâtrale »
Chanté
	Questionne les élèves sur l’intrigue au regard du rapport serviteur/maitre

Propose un extrait comparé : Giovanni lieti et guide la réflexion sur la manipulation du texte
Circule parmi les groupes et guide le travail vers une prise de conscience du geste corporel et vocal pour exprimer vocalement les sentiments
Evalution C1 C2 C8 et proposition de remédiation par geste corporel et mise en scène 
Apprentissage collectif de la première partie du projet musical 
Evalue C10


	Situe dans le temps au regard des repères historiques qu’il possède

Réfléchit à l’ironie utilisée dans le texte

Relève la différence Chœur/ Soliste
Interprète le projet vocal parlé en groupe de travail
Auto-évalue C1 et C2 pour remédiation 
Lit par groupes  (3 pour la séance) pour l’évaluation

----Co-évalue ses camarades C5 et C8 

Identifie les éléments à améliorer
Porte son attention sur les progrès à faire

Reproduit par imitation l’exemple vocal

	Projet musical
1 audition : 
Giovanni lieti
Différents lieux ( salle de classe ; préau et hall salle 1 ) pour répartir les groupes en travail vocal

Espace total de la salle pour mise en scène

Partition et accompagnement au piano par l’enseignant


	Séance 5

Ecoute
Pratiques vocales
Théâtralisée
Chantée
	Fait écouter différents extraits et guide la formulation des différences /ressemblances
Rappelle l’importance du langage corporel  dans l’implication vocale
Evalue C1 C2 et C8
Prépare le projet par groupe des élèves en proposant des pistes d’interprétation.
Donne les consignes de travail pour le projet musical par groupes
	Identifie des repères pour reconnaître 
Air, récitatif, chœur  et opéra 
Prend des notes, établit des définitions et auto-évalue c3 et C7

Recherche des éléments complémentaires sur l’opéra et la période baroque

Lit de façon expressive par groupes devant ses camarades

-----Co-évalue ses camarades C5 et C8
Réfléchit par groupe aux choix d’interprétation et aux moyens ( dynamique, expression corporelle, utilisation de l’espace….) à utiliser
	La cavatine / récitatif de figaro Acte1 
Fiche avec repères d’écoute

Eléments identifiables > style

Espace total de la classe  pour la lecture interprétée

Espace de la classe et halls pour travaux vocaux


	Séance 6 
Pratique vocale chantée et parlée
Ecoute
	Guide les groupes pour réaliser une interprétation  à partir des éléments proposés
Evalue C2-C4-C5-C8
Propose des remédiations en vue d’une interprétation plus expressive

Guide les différentes productions

Explicite le texte et le contexte d’écriture du texte et de la musique
	Réinvestit ses compétences pour proposer des éléments à l’interprétation en groupes
Auto-évalue C1-C2-C4-C5-C10

Cherche une adéquation entre sentiments exprimés par le texte et éléments musicaux possibles à utiliser 
Organise et structure les différents éléments

Ecoute et compare les mises en musique

Restitue le résultat de ses recherches 


	Différents lieux 

Enregistrement de travail
Texte du poème de Paul Verlaine Green

Chanson de Léo Ferré Green



	Séance 7 

Ecoute

Pratique vocale chantée

évaluée
	Propose l’écoute comme objet de réinvestissement de compétences

Evalue C3-C6-C7-C9
Accompagne et guide les élèves dans la production des projets par groupes
Evalue C2-C4-C5-C8

	Restitue les éléments appris

Ecoute et relève les éléments de mise en valeur du texte par la musique

Explicite à l’écrit  et réalise le projet choisi par groupes 

Auto-évalue c1-c2-c4-c5-c9


	Trio Basile, Comte Almaviva, Suzanne

Classe scindée entre les élèves qui sont enregistrés et ceux qui renseignent leur descriptif de projet

Enregistrement et écoute des élèves pour auto-évaluation




Étape 1 :�
DÉFINIR�
les objectifs généraux et les compétences visées�
�






Étape 2 : �
CHOISIR�
l’œuvre de référence, le projet musical et la question transversale �
�






Étape 3 :�
IDENTIFIER�
les compétences associées�
�






Étape 4 :�
CHOISIR�
les œuvres  complémentaires�
�






Chaque séquence se construit en respectant les étapes suivantes qui consistent à :





(Programmes de l’enseignement d’éducation musicale, p. 10, BO spécial N° 6 du 28 août 2008)











Étape 1 :�
DÉFINIR�
les objectifs généraux et les compétences visées�
�






Étape 2 : �
CHOISIR�
l’œuvre de référence, le projet musical et la question transversale �
�






Étape 3 :�
IDENTIFIER�
les compétences associées�
�






Étape 4 :�
CHOISIR�
les œuvres  complémentaires�
�






Chaque séquence se construit en respectant les étapes suivantes qui consistent à :





(Programmes de l’enseignement d’éducation musicale, p. 10, BO spécial N° 6 du 28 août 2008)











Outils du professeur pour élaborer la séquence de cours


.





Construire une culture


L'élève apprend





…


-étapes 1, 2, 3, 4 





Quelques éléments de compréhension





L’ensemble de la séquence est orienté autour des moyens utilisés pour exprimer musicalement un sentiment : mort, nostalgie, amour, peur…





La séquence doit permettre la mise en évidence de ces moyens: 


Des ruptures rythmiques


Des évolutions dynamiques (ruptures, progressions)


Des lignes mélodiques simples…





x








Fiches – étapes 1, 2, 3, 4


.





Construire une culture


L'élève apprend





…


-étapes 1, 2, 3, 4 





Fiche de préparation pour l’évaluation continue des élèves





Fiche de préparation pour la mise en œuvre in situ





Parcours annuel de formation pour le niveau considéré


Compétences visées et évaluées au cours de l’année 





Place de la séquence au sein du parcours annuel de formation


 





Fiches – étapes 1, 2, 3, 4


.





Construire une culture


L'élève apprend





…


-étapes 1, 2, 3, 4 





Étape 1 :�
DÉFINIR�
les objectifs généraux et les compétences visées�
�






Il s’agit de définir les objectifs généraux de la séquence et les compétences nécessaires pour les atteindre. En nombre réduit, elles concernent au moins le domaine de la voix et du geste ainsi que celui des styles. S’y ajoutent plusieurs compétences (en nombre toujours limité) issues d’un ou deux autres domaines. 


Références tout au long de la séquence, les compétences ainsi visées imposent une évaluation continue. Celle-ci permet, d’une part d’ajuster le travail entrepris en fonction des acquisitions et difficultés constatées, d’autre part de mesurer les acquisitions définitives.








OBJECTIFS GÉNÉRAUX 


de la séquence








Percevoir et produire de la musique


L'élève apprend





A3 : Il apprend que sentiment et émotion sont les révélateurs d’une réalité complexe et permettent de comprendre les significations portées par la musique.


A5 : Il apprend à formuler l’état de sa perception subjective ou objective avec un vocabulaire approprié et pour partie spécifique. 


C5 : il apprend que la maitrise individuelle dans un cadre collectif n’a de sens que si elle est partagée par tous.





Construire une culture


L'élève apprend


B7 : Il apprend que l’histoire européenne de la musique, si elle se développe sur une très longue durée, s’organise en grandes périodes esthétiques.





COMPÉTENCES VISÉES


Capacités, connaissances et attitudes visées et évaluées





L’élève identifie, caractérise, décrit, nomme, compare les matériaux, leurs modulations, leurs combinaisons et l’organisation musicale qui en découle.














Temps et rythme





des ruptures ou des évolutions de tempo


Temps forts et faibles, carrure








Styles


Un style de musique caractéristique d’une époque


Distinguer une musique populaire d’une musique savante








Voix & geste





S’exprimer en adaptant son timbre  à l’homogénéité de celui du groupe


écouter et coordonner son geste vocal avec celui des autres


Développer une articulation adaptée








Dynamique





Par des ruptures ou des évolutions de la dynamique


En soulignant les éléments structurant le temps





Niveau :


6�
�
�
5�
x �
�
4�
 �
�
3�
 �
�



Séquence


N° :


1�
x�
�
2�
�
�
3�
�
�
4�
�
�
5�
�
�
6�
�
�






Étape 2 : �
CHOISIR�
l’œuvre de référence, le projet musical et la question transversale �
�






Fonction des choix précédents, cette deuxième étape permet de choisir l’œuvre de référence étudiée, de définir les contours du projet musical et de préciser la question transversale parcourant l’ensemble de la séquence. Dans le cas d’un projet musical d’interprétation, le choix s’appuie sur le tableau Diversité des projets musicaux. 


Le choix de l’œuvre de référence et celui de la question transversale étudiée tiennent compte des indications portées par le tableau Diversité des œuvres étudiées. 





COMPÉTENCES VISÉES


Capacités, connaissances et attitudes visées et évaluées





L’élève identifie, caractérise, décrit, nomme, compare les matériaux, leurs modulations, leurs combinaisons et l’organisation musicale qui en découle.














Niveau :


6�
�
�
5�
x�
�
4�
 �
�
3�
 �
�



Séquence


N° :


1�
X�
�
2�
�
�
3�
�
�
4�
�
�
5�
�
�
6�
�
�






Œuvre de référence





Les noces de Figaro


Beaumarchais / Mozart








Projet musical





Se vuol ballare Figaro


Travail d’interprétation 


(expression des sentiments)


+ Travail d’interprétation théâtralisée du monologue de Figaro  Acte I, sc 2





Voix & geste





S’exprimer en adaptant son timbre  à l’homogénéité de celui du groupe


écouter et coordonner son geste vocal avec celui des autres


Développer une articulation adaptée








Temps et rythme





des ruptures ou des évolutions de tempo


Temps forts et faibles, carrure








Vocabulaire





Air


Récitatif


temps faible/fort


registre


Grande formation


baroque


Tempo / pulsation


Mode de jeux





Question transversale





4- Musique et arts du langage


Comment la musique donne-t-elle une force nouvelle à un texte préexistant ? 








Dynamique





Par des ruptures ou des évolutions de la dynamique


En soulignant les éléments structurant le temps








Styles


Un style de musique caractéristique d’une époque


Distinguer une musique populaire d’une musique savante











Histoire des arts 


Etude du texte de Beaumarchais et interprétation et approche de la littérature de l’esprit des lumières.





Socle commun de compétences et de connaissances


s’appuyer sur des méthodes de travail (prendre des notes pendant l’écoute)


savoir respecter des consignes








Timbre et espace


Densité sonore


Pluralité des timbres


…








COMPÉTENCES associées 


Capacités, connaissances et attitudes spécifiques aux œuvres travaillées











Forme


Alternance de continuités et de ruptures


Organisation par la répétition d’éléments mélodiques et/ou rythmique





Niveau :


6�
�
�
5�
x �
�
4�
 �
�
3�
 �
�



Séquence


N° :


1�
x�
�
2�
�
�
3�
�
�
4�
�
�
5�
�
�
6�
�
�






COMPÉTENCES VISÉES


Capacités, connaissances et attitudes visées et évaluées





L’élève identifie, caractérise, décrit, nomme, compare les matériaux, leurs modulations, leurs combinaisons et l’organisation musicale qui en découle.














Temps et rythme





des ruptures ou des évolutions de tempo


Temps forts et faibles, carrure











Styles


Un style de musique caractéristique d’une époque


Distinguer une musique populaire d’une musique savante











Voix & geste





S’exprimer en adaptant son timbre  à l’homogénéité de celui du groupe


écouter et coordonner son geste vocal avec celui des autres


Développer une articulation adaptée











Vocabulaire





Air


Récitatif


temps faible/fort


registre


Grande formation


baroque


Tempo / pulsation


Mode de jeux








Dynamique





Par des ruptures ou des évolutions de la dynamique


En soulignant les éléments structurant le temps








Histoire des arts 


Etude du texte de Beaumarchais et interprétation et approche de la littérature de l’esprit des lumières.





Question transversale





4- Musique et arts du langage


Comment la musique donne-t-elle une force nouvelle à un texte préexistant ? 











Projet musical





Se vuol ballare Figaro


Travail d’interprétation 


(expression des sentiments)


+ Travail d’interprétation théâtralisée du monologue de Figaro  Acte I, sc 2








Œuvre de référence





Les noces de Figaro


Beaumarchais / Mozart











Étape 3 :�
IDENTIFIER�
les compétences associées�
�






Le choix de l’œuvre de référence et du projet musical permet ensuite d’identifier des compétences associées (dues à la nature des œuvres choisies) qui peuvent être issues de l’un ou l’autre des sept référentiels. Ni cœur de la séquence, ni cible du travail entrepris, ces compétences associées, elles aussi en nombre réduit, sont néanmoins sollicitées en fonction des situations musicales observées et conduites. Elles permettent notamment de réinvestir des acquisitions antérieures et de préparer les séquences qui suivront.





La quatrième étape s’attache au choix des œuvres complémentaires. Au service des objectifs généraux de la séquence et des compétences qui s’y rattachent, elles viennent aussi enrichir la réalisation du projet musical et l’étude de l’œuvre de référence. Elles contribuent également à élargir la palette des références musicales et culturelles des élèves.  





Socle commun de compétences et de connaissances


s’appuyer sur des méthodes de travail (prendre des notes pendant l’écoute)


savoir respecter des consignes








COMPÉTENCES associées 


Capacités, connaissances et attitudes spécifiques aux œuvres travaillées











Timbre et espace


Densité sonore


Pluralité des timbres


…








Forme


Alternance de continuités et de ruptures


Organisation par la répétition d’éléments mélodiques et/ou rythmique





Question transversale





4- Musique et arts du langage


Comment la musique donne-t-elle une force nouvelle à un texte préexistant ? 








Projet musical





Se vuol ballare Figaro


Travail d’interprétation 


(expression des sentiments)


+ Travail d’interprétation théâtralisée du monologue de Figaro  Acte I, sc 2











Œuvre de référence





Les noces de Figaro


Beaumarchais / Mozart











Niveau :


6�
�
�
5�
X�
�
4�
 �
�
3�
 �
�



Séquence


N° :


1�
X�
�
2�
�
�
3�
�
�
4�
�
�
5�
�
�
6�
�
�






COMPÉTENCES VISÉES


Capacités, connaissances et attitudes visées et évaluées





L’élève identifie, caractérise, décrit, nomme, compare les matériaux, leurs modulations, leurs combinaisons et l’organisation musicale qui en découle.














Temps et rythme





des ruptures ou des évolutions de tempo


Temps forts et faibles, carrure











Styles


Un style de musique caractéristique d’une époque


Distinguer une musique populaire d’une musique savante














Voix & geste


S’exprimer en adaptant son timbre  à l’homogénéité de celui du groupe


écouter et coordonner son geste vocal avec celui des autres


Développer une articulation adaptée ; phraser son expression en fonction d’une intention








Dynamique





Par des ruptures ou des évolutions de la dynamique


En soulignant les éléments structurant le temps








Histoire des arts 


Etude du texte de Beaumarchais et interprétation et approche de la littérature de l’esprit des lumières.





Vocabulaire





Air


Récitatif


temps faible/fort


registre


Grande formation


baroque


Tempo / pulsation


Mode de jeux








Œuvres complémentaires (au choix) 





Green : Verlaine/ Ferré


  











Étape 4 :�
CHOISIR�
les œuvres  complémentaires�
�






Temps et rythme





des ruptures ou des évolutions de tempo


Temps forts et faibles, carrure











Styles


Un style de musique caractéristique d’une époque


Distinguer une musique populaire d’une musique savante











Voix & geste





S’exprimer en adaptant son timbre  à l’homogénéité de celui du groupe


écouter et coordonner son geste vocal avec celui des autres


Développer une articulation adaptée











Dynamique





Par des ruptures ou des évolutions de la dynamique


En soulignant les éléments structurant le temps








Histoire des arts 


Etude du texte de Beaumarchais et interprétation + approche de la littérature de l’esprit des lumières.





Vocabulaire





Air


Récitatif


temps faible/fort


registre


Grande formation


Baroque / Classique


Tempo / pulsation


Mode de jeux








L'élève aura appris                                                                                                Percevoir et produire de la musique


que sentiment et émotion sont les révélateurs d’une réalité complexe et permettent de comprendre les significations portées par la musique.


à tirer parti de son geste vocal pour moduler son expression (timbre, dynamique, phrasé, etc.).


C5 : il apprend que la maitrise individuelle dans un cadre collectif n’a de sens que si elle est partagée par tous.Construire une culture


que la sensibilité musicale peut varier selon L’époque ou la situation géographique du créateur comme de L’auditeur.





La musique narrative, descriptive, figurative : l’élève se sera interrogé sur les moyens utilisés pour exprimer une intention, un sentiment…pour décrire ou  représenter une idée autre que musicale.








Niveau :


6�
�
�
5�
X�
�
4�
 �
�
3�
 �
�






Séquence N° :


1�
x�
�
2�
�
�
3�
�
�
4�
�
�
5�
 �
�
6�
 �
�






Fiche de préparation pour l’évaluation continue des élèves








Chaque séquence articule plusieurs situations musicales :








Écoute et étude de l’œuvre de référence





Écoute et étude d’extraits d’œuvres complémentaires





Réalisation du projet musical





*


Évaluation continue


*





La diversité de ces situations implique des choix d’activités variées, chacune étant spécifiée dans la fiche suivante, par :


ce que fait le professeur, 


ce que fait l’élève, 


les outils dont ils se servent. 




















Fiche de préparation pour la mise en œuvre in situ





Niveau :


6�
�
�
5�
x�
�
4�
 �
�
3�
 �
�









